Приложение
ПРИЛОЖЕНИЕ
ЯЗЫК МУЗЫКИ
У каждого вида искусства есть собственные изобразительные средства — ху​дожественный язык. Поэт использует слова, художник — краски, компози​тор — звуки, точнее, их сочетания. Соединяются звуки не произвольно, а по строгим законам — так рождается музыкальное произведение. Чтобы лучше его понимать, нужно знать язык музыки, различать его основные элементы.
ЗВУК И ИНТЕРВАЛ
Звук возникает в результате колеба​ний — движения, при котором пред​мет отклоняется от своего первона​чального положения то в одну, то в другую сторону. Таково, например, движение качелей или маятника ча​сов. Однако колебания, вызывающие звук, происходят с намного большей частотой и меньшим размахом, по​этому увидеть их невооружённым глазом невозможно. Источником звука может быть натянутая струна или кожа, металлическая или дере​вянная пластина и даже столб возду​ха, колеблющийся в полой трубке, скажем во флейте. Колебания созда​ют звуковые волны, распространя​ющиеся в воздушной, водной или любой другой плотной среде. Имен​но их и улавливают органы слуха че​ловека и животных.
Звуки делятся на музыкальные и шумовые. Музыкальные характери​зуются определённой высотой, ко​торая позволяет отличить один звук от другого, повторить услышанный звук голосом или воспроизвести на музыкальном инструменте. У шумо​вых звуков нет точной высоты. В му​зыке основное значение имеют му​зыкальные звуки, хотя используются и шумовые (например, звуки боль​шинства ударных инструментов).

Высота звука зависит от частоты колебаний предмета, служащего ис​точником звука. Чем больше часто​та, тем звук выше, и наоборот. Чело​веческое ухо воспринимает звуки, имеющие более двадцати и менее двадцати тысяч колебаний в секунду. В музыке в основном применяются звуки с частотой от шестнадцати до четырёх тысяч колебаний в секунду.
Помимо высоты музыкальный звук обладает и другими свойствами: громкостью, тембром, длительно​стью. Громкость связана с амплиту​дой (размахом) колебаний. Чем она больше, тем сильнее, мощнее звук. Громкость имеет важное вырази​тельное значение. Чтобы передать различные эмоциональные состоя​ния, создать контрастные музыкаль​ные образы, нужна разная сила зву​ка. Так, героические, торжественные образы требуют мощного звучания; лирические, напротив, — слабого. Степени громкости звука называют динамическими оттенками и обо​значают итальянскими терминами, например: форте (forte — «громко»), пиано (piano — «тихо»), меццо фор​те (mezzo forte — «умеренно гром​ко»), меццо пиано (mezzo piano — «умеренно тихо») и т. д.
Один и тот же по высоте и гром​кости музыкальный звук может иметь разную окраску. Она зависит
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от того, каким способом он испол​няется: голосом или на музыкальном инструменте. Окраска звука, или тембр, очень важна. Тембры различ​ных инструментов придают музыке бесчисленное множество звучаний.
Группа звуков с единым тембром и высотой называется регистром. В музыке различают высокий, сред​ний и низкий регистры, каждый из которых в сознании человека связан с определённым типом голоса. Вы​сокий женский голос именуют со​прано (от ит. sopra — «выше»), сред​ний — меццо-сопрано (от ит. mezzo — «средний» и «сопрано»), са​мый низкий — контральто. Термин «меццо-сопрано» употребляют по отношению к сольному пению, в хо​ровом же используют слово «альт».
Наиболее высокий по регистру мужской голос — тенор. Назва​ние происходит от латинского глаго​ла tenere — «держать», поскольку в многоголосной музыке позднего Средневековья этот голос считался основным и, подобно стержню, дер​жал в единстве всю партитуру. Средний регистр в мужских голосах именуют баритон (от греч. «бари'то​нос» — «тяжелозвучный»), а низ​кий — бас (от ит. basso — «низкий»).
Все термины имеют и более ши​рокое значение. Звучание струнных смычковых сравнивается по регист​ру с сопрано (скрипка), тенором или баритоном (виолончель), басом (контрабас). То же можно сказать и о духовых инструментах.
У музыкального звука есть и опре​делённая длительность — продол​жительность звучания.
Музыка состоит не из отдельных звуков, а из их сочетаний. Самой простой формой взаимодействия звуков между собой является ин​тервал (от лат. intervallum — «про​межуток», «расстояние») — соотно​шение двух звуков по высоте. Если два звука взяты последовательно, один за другим, то интервал между ними называют мелодическим, а ес​ли одновременно — гармоническим.
Интервалы принято обозначать латинскими порядковыми числи​тельными, причём название каждо-

го указывает на разницу в высоте между звуками, образующими этот интервал. Если нажимать на одну и ту же клавишу фортепиано, полу​чится сочетание звуков, которое считается самым маленьким интер​валом из всех возможных, — прима (prima — «первая»). Две соседние клавиши дадут следующий по вели​чине интервал — секунду (secunda — «вторая»). И так далее: терция (ter​tia — «третья»), кварта (quarta — «четвёртая»), квинта (quinta — «пя​тая»), секста (sexta — «шестая»), септима (septima — «седьмая»), ок​тава (octava — «восьмая»). Интерва​лы больше октавы рассматриваются как сумма октавы и меньшего интер​вала и называются составными.
Одинаковые по названию интер​валы могут иметь разную качествен​ную величину. Обратимся вновь к примеру с фортепиано. Все клавиши этого инструмента (белые и чёрные) издают звуки, разделённые равными по высоте промежутками —- полуто​нами. Поэтому, например, секунда (образуется при последовательном нажатии двух соседних белых кла​виш) может состоять и из полутона (малая секунда), и из целого тона (большая секунда) — в зависимости от того, есть между ними чёрная клавиша или нет. Подобные качест​венные различия определяют звуча​ние и других интервалов, кроме примы, которой изменяться просто некуда. Такая система интервалов восходит к европейской музыкаль​ной традиции.
По характеру звучания интервалы делятся на консонирующие и диссо​нирующие. Консонанс (фр. conso​nance, от лат. consonantia — «созву​чие») в музыке означает согласное, сливающееся звучание. В проти​воположность ему диссонанс (фр. dissonance, от лат. dissonantia — «нестройное звучание») — несоглас​ное, «беспокойное» сочетание зву​ков. Большинство музыкальных произведений включает как консо​нансы, так и диссонансы, причём последние играют особую роль. П. И. Чайковский отмечал: «Диссо​нанс есть величайшая сила музыки.
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Если бы не было диссонанса, то му​зыка обречена была бы только на изображение вечного блаженства». В истории музыкального искусст​ва за различными интервалами за​крепилось определённое вырази​тельное значение. Так, например, секунда — знак плача, скорби, горя, печали; кварта служит изображе​нию воли, призыва, героизма и т. д.
ЛАД, ЗВУКОРЯД И ТОНАЛЬНОСТЬ
В произвольном месте закончить мелодию сложно: некоторые звуки вызывают ощущение незавершён​ности, требуют продолжения мело​дии; на других, наоборот, остано​виться легко. Таким образом, звуки, взаимодействуя друг с другом, при​обретают разные качества: одни воспринимаются как неустойчивые, другие как устойчивые — опорные. Система взаимосвязей звуков, в ко​торой один является опорным, а другие тяготеют к нему, называется ладом. Это одно из важнейших по​нятий в музыке, и название своё оно получило не случайно. Слово «лад» в русском языке означает «согла​сие», «мир», «порядок».
Звуки лада образуют звукоряд. Звукоряд, где звуки расположены последовательно, в восходящем или нисходящем порядке от опорного звука, именуют гаммой. Гамма имеет объём октавы, но может быть про​должена и за её пределы; в этом слу​чае она точно повторит исходную последовательность звуков. Звуки гаммы, или ступени, обозначаются римскими цифрами — от I до VII — начиная с опорного звука в восходя​щем порядке. Опорный звук лада, или I ступень гаммы, называется то​никой. Помимо тоники, выполня​ющей главную функцию внутри му​зыкального лада, есть и другие звуки, являющиеся основными: доминанта (от лат. dominas — «господству​ющий») — главный после тоники — и субдоминанта — главный после доминанты. Субдоминанта и доми​нанта обычно представляют собой,

соответственно, IV и V ступени гам​мы. Все вместе они образуют опор​ное (тоническое) трезвучие лада.
Музыкальные произведения стро​ятся, во-первых, на мелодии — опре​делённой последовательности звуков, образующих законченную мысль. Мелодия, имеющая чётко выражен​ное настроение, создающая образ, называется темой. В больших сочи​нениях тема часто состоит из не​скольких мелодий. В свою очередь мелодия может делиться на фразы и мотивы. Во-вторых, в музыкальном произведении используются созву​чия — одновременно взятые звуки. Созвучия, включающие более трёх звуков, называют аккордами. Тоника, доминанта и субдоминанта помога​ют достичь гармонии — согласован​ного звучания аккордов. Гармонией именуют также искусство соедине​ния аккордов друг с другом в музы​кальном произведении.
Любую мелодию можно напеть, начиная с произвольно выбранного опорного звука (тоники). Мелодия от этого не изменится — её можно будет узнать. Однако обнаружится, что в одном случае петь несложно — голос без труда воспроизводит ме​лодию, а в другом одни звуки оказы​ваются слишком низкими, а другие чересчур высокими. В зависимости от выбранной тоники мелодия зву​чит то выше, то ниже — в разной то​нальности. Таким образом, тональ​ность — это высота лада.
Роль тональности очень велика. Музыкальное произведение, как пра​вило, начинается и заканчивается в одной тональности, в середине же возможен временный уход к другим тональностям. Единая тональность скрепляет произведение, придаёт ему целостность и сообщает логику развитию музыкальных тем.
Различные лады известны с глу​бокой древности. В европейской музыкальной традиции чаще всего используются два лада — мажор (фр. majeur, от лат. major — «боль​ший») и минор (ит. minore, от лат. minor — «меньший»). Мажор обыч​но связан со светлым, радостным настроением, минор носит более
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сумрачный, печальный характер. Эти лады могут быть представлены мажорной или минорной гаммой, которые различаются внутренним расположением интервалов (тонов и полутонов).
Наряду с мажором и минором су​ществует множество других ладов — в народной музыке, музыкальной культуре стран Востока и т. п. В том числе есть и такие, которые по​строены не на семи, а на ином чис​ле ступеней. В европейской музыке XX в. появились лады, выходящие за рамки мажора и минора и не ис​пользующие традиционную систему тональностей.
РИТМ, МЕТР И ТЕМП
В музыке звуки соотносятся в опре​делённом порядке не только по вы​соте, но и по длительности. Напевая мелодию, невозможно произвольно долго задерживаться на том или ином звуке: мелодия изменится. По​следовательность длительностей звуков в музыкальном произведении называется ритмам (греч. «ритмо'с», от «ре'о» — «теку»). Ритм — яркое вы​разительное средство музыки. Часто именно он определяет звучание то​го или иного произведения, а ино​гда даже жанра. Таковы, например, марш или вальс — их легко отли​чить только по ритму.
Ещё одно важное свойство музы​ки проще всего понять, если срав​нить её с поэзией. В устной речи или прозе соотношение ударных и безударных слогов не играет особой роли. Иначе обстоит дело в стихо​творных произведениях, где оно очень важно. Равномерное чередо​вание ударных (сильных) и без​ударных (слабых) слогов в поэзии называется метром. Соотношение безударных и ударных слогов опре​деляет размер стихотворения (см. статью «Чем стихи отличаются от прозы?» в томе «Русская литература», часть 1, «Энциклопедии для детей»).
Музыкальные понятия метра и размера близки к литературоведче​ским. Единицей метра в музыке слу-

жит такт, который можно срав​нить со словом в стихотворении, а подобием слогов являются доли так​та — ударные и безударные. Продол​жая сравнение между поэзией и му​зыкой, следует отметить, что размер музыкального произведения может быть не только двудольным (как хо​рей и ямб в стихотворном тексте) или трёхдольным (как дактиль, ам​фибрахий и анапест), но и гораздо более сложным.
Помимо метра и ритма важную роль в музыке играет темп — ско​рость исполнения произведения. Неверно выбранный темп может со​вершенно исказить музыкальный образ. Для определения темпа при​меняются итальянские термины: адажио (adagio — «медленно»), ан​данте (andante — «не спеша»), аллег​ро (allegro — «скоро») и др. Однако все темпы, применяемые в музыке, в той или иной степени условны, так как музыка рождается заново при каждом исполнении.
НОТНОЕ ПИСЬМО
Для записи музыкальных произве​дений существует специальная систе​ма знаков, которая называется нот​ным письмом, или нотной грамотой. Она складывалась на протяжении столетий и далеко не сразу стала такой, какой мы её знаем сейчас. В эпоху Древнего мира музыку запи​сывали с помощью тех же знаков, что и слова. Такой способ не позволял показать точную высоту звуков. Не решили эту проблему и музыкаль​ные знаки, появившиеся в Средние века, — западноевропейские невмы и древнерусские знамёна.
Выход из положения был найден только после изобретения нотного стана, или нотоносца, — набора го​ризонтальных параллельных линий. В наши дни таких линий пять. Знаки, обозначающие звуки, — ноты (от лат. nota — «письменный знак») — располагают и на линиях, и между ними. Ноты имеют вид маленьких овалов, по виду которых определя​ют длительность звука, а по распо-
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ложению на нотном стане — его вы​соту. Незаштрихованный овал[image: image1.png]


 обозначает самый длинный по про​тяжённости звук Овал с приставлен​ной вертикальной линией [image: image2.png]()



 — штилем — указывает на то, что дан​ный звук в два раза короче, чем са​мый длинный. Для обозначения ещё более коротких длительностей — четвертей[image: image3.png](D



, восьмых[image: image4.png]()



, шестна​дцатых [image: image5.png]()



 и т. д. — используется определённое число дополнитель​ных «хвостиков», называемых флаж​ками, или поперечных черт, соеди​няющих штили, — вязок.
Опыт показал, что для обозначе​ния высоты пяти линий недостаточ​но. На них умещаются только звуки средней высоты (например, располо​женные в центре фортепианной кла​виатуры). А как быть с более высоки​ми или более низкими? В этом случае используют систему добавочных ли​ний. В зависимости от высоты звука нота, его обозначающая, рисуется или над, или под нотным станом. Од​нако, если звуки очень высокие или очень низкие, можно легко запутать​ся в количестве добавочных линий. Во избежание этого была изобрете​на система музыкальных ключей — условных знаков, которые ставятся в начале нотного стана и обозначают регистр (высоту звучания) записан​ной музыки. Одна и та же нота в раз​ных ключах звучит по-разному. Музыкальные ключи избавляют ком​позитора от вычерчивания много​численных добавочных линий, а зна​чит, облегчают чтение нотного текста. Основные музыкальные клю​чи — скрипичный и басовый. Скри​пичный ключ ($), или ключ соль, на​зывается так потому, что его завиток охватывает вторую линию нотонос​ца, на которой в этом ключе записы​вается нота соль первой октавы. Ба​совый ключ[image: image6.png]()



, или ключ фа, носит такое название потому, что между двумя его точками находится четвёр​тая линия нотоносца, на которой в этом ключе записывается нота фа ма​лой октавы. Если открыть ноты лю​бого произведения для фортепиано, то можно увидеть, что партия правой руки (средний и высокий регистры)

пишется в скрипичном ключе, а пар​тия левой (низкий регистр) — в ба​совом. Два других ключа — альтовый и теноровый — применяются реже.
Всего в нотной грамоте семь нот: до, ре, ми, фа, соль, ля, си. (О проис​хождении названий нот см. допол​нительный очерк «Средневековое нотное письмо» к статье «Музыка средневековой Европы».) Каждая из них может повышаться или пони​жаться на полтона в процессе разви​тия музыкального произведения. Это явление называется альтерацией (от ср.-век. лат. alteratio — «измене​ние»), и для её обозначения преду​смотрены специальные знаки. На повышение указывает диез[image: image7.png]


, на по​нижение — бемоль[image: image8.png]


. Они пишутся слева от ноты и упоминаются в её названии: так, нота до с постав​ленным перед ней диезом будет на​зываться «до диез». Если же нужно вернуть ноту после альтерации в первоначальное положение, исполь​зуется знак отмены — бекар[image: image9.png]


. Зна​ки альтерации иногда пишутся и в начале нотной строчки, сразу после ключа, на тех же линейках, что и со​ответствующие им ноты. Они указы​вают на то, что в произведении не​которые конкретные звуки всегда будут повышены или понижены. Бла​годаря существованию постоянных знаков при ключе можно не ставить их перед соответствующими нотами.
В западноевропейских изданиях ноты и тональности обозначают буквами латинского алфавита: до — с, ре — d ми — е, фа — f, соль — g, ля — а, си бемоль — b, си бекар —
[image: image10.png]


 мажор — dur, минор — moll. Бук​вами можно обозначить и знаки альтерации: диез — is, бемоль — es.
При ключе также пишут число в виде обыкновенной дроби, напри​мер 2/4, 3/4, 3/8 и т. д. Это размер произведения, т. е. число ритмиче​ских единиц, которые умещаются в один музыкальный слог — такт. Числитель дроби указывает на коли​чество единиц, а знаменатель — на длительность главной единицы: чет​верть (4), восьмую (8) и т. д. Один и тот же размер может сохраняться на протяжении всего произведения, а
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может и меняться. В таком случае новый размер указывается в начале такта, а при возвращении к старому также появляется его обозначение.
Открыв нотный текст, нельзя не заметить, что в нём немало слов, написанных латинскими буквами. Они стоят в самом начале произве​дения над нотной строчкой, нередко появляются в других частях под той или иной музыкальной фразой. Это итальянские слова, обозначающие темп, громкость звука и т. д. Посколь​ку Италия всегда играла важнейшую роль в развитии музыкального искус​ства, итальянский уже к XVIII в. стал международным языком музыкан​тов, и целый ряд слов превратился в термины, понятные профессиона​лу без перевода. В русских нотных изданиях некоторые наиболее из​вестные термины даже пишутся ки​риллицей, например «адажио» («мед​ленно») или «аллегро» («скоро»). Итальянские слова, указывающие на степень громкости, пишутся сокра​щённо, и эти сокращения уже давно воспринимаются музыкантами как знаки-символы, подобные нотам. Так, от слова forte («громко») в нотах ос​талась только буква f от piano («ти​хо») —р. Для обозначения постепен​ного усиления или уменьшения звучания используют обозначения cresc. и dim. — начальные буквы слов crescendo («усиливая») и diminuendo («затихая»).
Композиторы, жившие до середи​ны XVIII в., избегали указывать оттен​ки и даже темп, целиком полагаясь на художественный вкус исполнителя. Начиная же со второй половины XVIII в. число словесных указаний росло, и сейчас принято уточнять все детали. И, тем не менее, каждый ис​полнитель понимает содержание нотного текста по-своему, поэтому одни и те же знаки музыканты вопло​щают в звуках своих инструментов по-разному. Ноты, знаки, итальянские термины — лишь символы, скрыва​ющие в себе и настроение, и оттен​ки звучания. Разучивая нотный текст,

музыкант пытается осмыслить, а глав​ное — почувствовать произведение.
КОМПОЗИТОР, ИСПОЛНИТЕЛЬ, СЛУШАТЕЛЬ
Сочинение музыки — процесс твор​ческий, а потому очень индивидуаль​ный. Многое зависит от личности композитора, его душевного настроя, а также от внешних условий — исто​рических, социальных, бытовых и т. д. Одни мастера создают музыку за роялем, другие за письменным столом на нотной бумаге, третьи на прогулке. Обдумывается жанр, фор​ма произведения. Мелодическая и ритмическая основа иногда гото​вится заранее, а может возникать не​посредственно во время сочинения.
Когда произведение сложилось, составляется партитура, если оно предназначено для ансамбля или оркестра.
Готовое сочинение нужно «озву​чить» — сыграть или спеть. Основ​ная задача исполнителя — будь то дирижёр, скрипач или певец — передать слушателям замысел ху​дожника. Музыканты вносят в про​изведение личное понимание его содержания и становятся как бы со​авторами композитора. Такое худо​жественное прочтение произведе​ния называется интерпретацией (от лат. interpretatio — «разъясне​ние», «истолкование»). Выдающиеся артисты как раз и отличаются глу​боким проникновением в музыку, которую играют.
Судьба музыкального произведе​ния в немалой степени зависит и от слушателя. Именно его восприятие определяет место и роль творения композитора в культуре. Музыка тре​бует сосредоточенности, внимания и сопереживания. Слушатель забыва​ет о повседневных заботах, погружа​ется в мир музыкальных образов и становится ещё одним — вместе с композитором и исполнителем — участником музыкального действия.
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Авангард, авангардизм — общее название направлений в искусстве XX столетия.
Агитки — ранний жанр советского кино; короткометражные фильмы на​подобие плакатов и листовок. Аккорд — созвучие, которое включа​ет три и более звука. Американская комическая — ко​медия в немом американском кино. В звуковом кино термин не приме​нялся.
Амплуа — устойчивые типы теат​ральных ролей, соответствующие ин​дивидуальности актёра: простак, ге​рой-любовник и т. д. Амфитеатр — места для зрителей, поднимающиеся от сцены полу​кругом.
Ангажемент — приглашение актёра на определённый срок для участия в спектаклях и концертах. Анимация, мультипликация — вид киноискусства.
Балладная опера — оперный жанр XVIII в., разновидность комической оперы. Развивался под влиянием анг​лийских народных песен и популяр​ных оперных мелодий. Барокко — стиль в искусстве; суще​ствовал в конце XVI — середине XVIII в.
Бельканто — вокальный стиль, отли​чающийся особой красотой звучания. Бенефис — спектакль или концерт, сбор от которого поступает в пользу актёров-участников. Бескамерная анимация — техно​логический приём: процарапывание или рисование изображения прямо на киноплёнке.
Блокбастер — фильм с высоким бюджетом (свыше ста миллионов долларов).
«Большая опера» — оперный жанр; сложился во Франции в 20-х гг. XIX в. Бутафория — изделия, заменяющие на сцене настоящие предметы.
Варьете — форма развлекательного зрелища, в котором чередуются раз​ные номера; возникла во Франции в конце XVIII в.
Венская классическая школа — направление в европейской музыкаль​ной культуре второй половины XVIII - начала XIX в. Вестерн — жанр, появившийся в аме​риканском кино. В сюжете использу-

ются, как правило, истории освоения Дальнего Запада.
Внестилевое мышление — поня​тие, определяющее тип зрелища, в ко​тором объединены разные формы и стили; возникло в 50-х — середине 80-х гг. XIX в.
Высота звука — характеристика му​зыкального звука, которая позволяет отличить один звук от другого, повто​рить услышанный звук голосом или воспроизвести его на музыкальном инструменте.
Галёрка, раёк — места в театре, на​ходящиеся на верхних ярусах зри​тельного зала.
Гамма — звукоряд, где звуки распо​ложены последовательно, в восходя​щем или нисходящем порядке от опорного звука.
Гармония — выразительное средст​во музыки, основанное на объедине​нии звуков в созвучия и на их после​довательном согласованном звучании. Строится на основе лада. Гомофония — вид многоголосия, в котором выделяется один голос, ис​полняющий главную тему, а осталь​ные играют роль аккомпанемента; сложился в Западной Европе начиная с XIV в.
«Горный фильм» — жанр немецко​го кинематографа; создан геологом Арнольдом Фанком, страстным аль​пинистом, в 20-х гг. XX в. Григорианское пение, григори​анский хорал — католические цер​ковные песнопения; исполняются на латинском языке; сложились в Запад​ной Европе в VIII—IX вв. Грим — способ изменения внешно​сти актёра, а также особые краски и кремы, применяемые в театре. Гэгмены — группа профессиона​лов, придумывающая смешные трю​ки (гэги).
Диссонанс — несогласное, «беспо​койное» сочетание звуков. Документальная драма — течение в театральном искусстве; возникло в 60-х гг. XX в. Авторы отказывались от вымысла и опирались лишь на до​кументальные свидетельства. Доминанта — главный после тони​ки звук лада.
Драма — «средний» жанр драматур​гии, в котором сочетаются черты ко​медии и трагедии.

Драма судьбы — разновидность ме​лодрамы в немецком и австрийском театре начала XIX в.
Звукоряд — совокупность звуков лада.
Игровой фильм — то же, что и ху​дожественный фильм. Импрессионизм — художественное направление второй половины XIX — начала XX в.; сложилось во Франции. Импровизация — форма исполни​тельского искусства, в которой про​изведение создаётся в момент пред​ставления.
Интервал — соотношение двух му​зыкальных звуков по высоте.
Кадр — наименьшая самостоятельная единица фильма.
Каммершпиле — течение в немец​ком искусстве 20—30-х гг. XX в. Кантата — жанр духовной и свет​ской музыки; исполняется солистами, хором и оркестром. От оратории от​личается меньшими размерами. Каприс, каприччо — виртуозная инструментальная пьеса с причудли​вой сменой эпизодов и настроения (родственна фантазии). Классицизм — стиль в искусстве; сложился во Франции в XVII в. Кода — дополнительный (заклю​чительный) раздел в музыкальном произведении или части цикла, за​крепляющий основную тональность и обобщающий предшествующее му​зыкальное развитие. Комедия — жанр драматургии. Комедия дель арте, комедия ма​сок — форма импровизационного театра; возникла в Италии на рубеже XV и XVI вв.
Консонанс — согласное, сливающее​ся сочетание звуков. Концерт — 1) музыкальное произве​дение для одного или нескольких солирующих инструментов и оркест​ра, жанр сложился в конце XVIII в.; 2) публичное исполнение музыкаль​ных произведений по заранее объяв​ленной программе. Кончерто гроссо, большой кон​церт — вид концерта, строился на чередовании звучания группы инстру​ментов-солистов и всего состава ор​кестра; сложился в 70-х гг. XVII в. в Се​верной Италии.
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Кордебалет — участники массовых сцен в балетных спектаклях (реже оперных).
Котурны — сандалии с толстыми подошвами, которые делали фигуру выше, а движения — значительнее; использовались в театре Древней Греции.
Кулисно-арочная — система деко​раций; сложилась в театре барокко (конец XVI — середина XVIII в.). Кулисы — декорационные конст​рукции, перекрывающие сцену по бокам.
Лад — система взаимосвязи звуков по высоте, в которой один звук (или со​звучие) является опорным, а другие тяготеют к нему.
Лейтмотив — музыкальная фраза или тема, которая неоднократно по​вторяется на протяжении произведе​ния; служит характеристикой какого-либо персонажа, предмета, чувства или идеи.
Либретто — текст музыкально-драма​тического произведения (оратории, кантаты, оперы и др.); литератур​ный сценарий балетного спектакля. Лирическая опера — французский оперный жанр; сложился во второй половине XIX в.
Лирическая трагедия — француз​ский оперный жанр; сложился во второй половине XVII в.
Мадригал — небольшое музыкаль​но-поэтическое произведение лю​бовно-лирического содержания для двух-трёх голосов, часто без инстру​ментального сопровождения; сло​жилось на основе народной песни в XIV в.
Мажор — музыкальный лад, связан​ный со светлым, радостным настро​ением.
Массовка — группа актёров (свыше пятнадцати человек). Мелодия — одноголосная последо​вательность звуков, образующая за​конченную музыкальную мысль. Мелодрама — жанр драматургии. Месса — главное богослужение като​лической церкви (соответствует пра​вославной литургии). Метр — порядок чередования удар​ных (сильных) и безударных (сла​бых) долей такта в музыке, система организации ритма. Мизансцена — расположение актё​ров на сценической площадке в каж​дый момент спектакля. Мим — актёр, который играет без слов, при помощи пластики (дви-

жений тела) и мимики (выражения лица).
Мимы — короткие сценки, чаще всего комического содержания, соче​тавшие импровизированный диалог, пение, танцы в античном театре. Миниатюра — небольшая музыкаль​ная пьеса.
Минор — музыкальный лад, нося​щий печальный, сумрачный характер. Мистерия — вид религиозного теат​ра; достиг расцвета в XIV—XVI вв. Многоголосие — вид музыки, осно​ванный на одновременном сочета​нии нескольких голосов (партий). «Могучая кучка» — творческое со​дружество русских композиторов; сло​жилось в конце 50-х — начале 60-х гг. XIX в.
Монодрама — произведение для сцены, написанное для одного актёра. Монотематизм — принцип постро​ения музыкального произведения, который заключается в том, что ком​позитор выстраивает сочинение на основе одной ведущей темы. Монтаж — соединение отдельных кадров в фильме.
Монтажный скачок — резкий пе​реход от одного монтажного плана к другому.
Мотет — жанр духовной и светской музыки, в котором каждому голосу соответствовал свой текст; возник во Франции в конце XII в. Мотив — наименьшая самостоятель​ная музыкальная единица, часть ме​лодии.
Музыкальная комедия, или лири​ческая комедия с музыкой, — жанр, получивший распространение в советском кино с 30-х гг.; отличал​ся сочетанием реальности и вымысла. Мультиплекс — многозальный ки​нотеатр с компьютерными визуаль​ными и звуковыми эффектами. Мюзикл — тип сценического зрели​ща, в котором соединены формы эс​традного искусства, драматического театра, балета и оперы, бытового танца; сложился в конце XIX в. в США.
Неореализм — направление в ита​льянском кино; возникло после Вто​рой мировой войны. Неоромантизм — течение в немец​ком кино; возникло в 20-х гг. XX в. «Новая волна» — поколение моло​дых французских кинематографис​тов конца 50-х — начала 60-х гг. Ноктюрн — в XVIII — начале XIX в. многочастное инструментальное произведение (как правило, для духо​вых инструментов), исполнявшееся обычно на открытом воздухе в вечер-

нее или ночное время; начиная с ХIХ в. — небольшая лирическая инст​рументальная пьеса.
Одноголосие — вид музыки, сводя​щийся к одной мелодии, исполняемой певцом, инструменталистом или не​сколькими исполнителями. Опера — вид музыкально-театрально​го искусства, сочетающий вокальную и инструментальную музыку со сцени​ческим действием; возник в Италии на рубеже XVI и XVII вв. Опера-буффа — жанр итальянской оперы, разновидность комической оперы; сложился в 30-х гг. XVIII в. Опера-сериа — жанр итальянской оперы; сложился в XVIII в. Оперетта — музыкально-театраль​ный развлекательный жанр, сочета​ющий вокальную и инструментальную музыку, балетные сцены и сценичес​кое действие; сложился во Франции в 50-х гг. XIX в.
Оратория — жанр духовной и свет​ской музыки, исполняется солистами, хором и оркестром; возник в Италии в XVI в.
Орхестра — круглая площадка, на которую выходили актёры и хор в Древней Греции.
Падуги — горизонтально вытянутые полосы ткани, подвешенные на штан​ге в верхней части сцены. Скрывают от зрителя механизмы и осветитель​ные приборы над игровой площад​кой.
Паллиата — древнеримская коме​дия, написанная как подражание гре​ческим образцам.
Панорама — способ съёмки движу​щейся камерой.
Пантомима — вид театральных представлений, игра без слов. Партитура — нотная запись много​голосного музыкального произведе​ния, предназначенного для коллекти​ва исполнителей; партии всех голосов представлены в определённом по​рядке — одна над другой. Пекинская музыкальная драма (пекинская опера) — вид театра, возникший в XVIII в. в столице Китая Пекине.
План — условное обозначение, опре​деляющее, насколько крупным будет изображение на экране. Полифония — многоголосие, при котором все голоса в произведении равноправны.
Польская школа — школа кино​режиссуры, возникшая в середине 50-х гг. XX в. в Польше.
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Приложение
Постановочный проект — полное описание всех элементов будущей картины.
Поэтический реализм — направле​ние во французском кино; возникло в 30-х гг. XX в.
Прелюдия — инструментальное вступление к какому-либо музыкаль​ному сочинению или небольшое самостоятельное произведение (глав​ным образом для клавесина, форте​пиано или органа). Программа — словесный текст, рас​крывающий содержание музыкаль​ного произведения; пишется компо​зитором.
Протестантский хорал — протес​тантские церковные песнопения; в отличие от григорианского хорала исполняются на родном языке при​хожан. Возникли в Германии в XVI в. на основе народных песен, религиоз​ных гимнов и др.
Прототип — человек или художест​венный образ, послуживший основой для создания персонажа произведе​ния литературы и искусства. Пьеса — текст, написанный для сце​ны; небольшая музыкальная пьеса.
Рампа — граница между зрительным залом и сценой.
Рапсодия — инструментальное про​изведение в свободной форме, часто основано на народных мелодиях. Раскадровка — кадры фильма, нари​сованные от руки. Реквием — заупокойная месса. Реквизит — мебель, осветительные приборы и другие предметы, исполь​зуемые в спектакле. Ремарка — пояснения автора пьесы, предназначенные для читателя, по​становщика и актёра. Реплика — текст в пьесе, произне​сённый одним персонажем в расчё​те на ответ другого. Речитатив — вид вокальной музыки, приближающийся к естественной ре​чи. Возник в XVII в. в связи с появле​нием оперы. Применяется также в оратории, кантате и др. Ритм  — последовательность дли​тельности звуков в музыкальном про​изведении.
Романтизм — направление в искус​стве конца XVIII — первой половины XIX в.
Симфоническая поэма — жанр
симфонической программной музы-

ки, одночастное оркестровое произ​ведение.
Симфония — наиболее сложная форма инструментальной музыки, рассчитанная на исполнение сим​фоническим оркестром; сложилась в конце XVIII — начале XIX в. Скерцо — небольшое вокальное или инструментальное произведение, бы​строе по темпу и шутливое по содер​жанию.
Созвучие — одновременное звуча​ние нескольких звуков разной вы​соты.
Соната — жанр инструментальной музыки, предназначенной либо для одного инструмента (как правило, фортепиано), либо для двух (один из которых фортепиано); сложился в конце XVIII в.
Сонатная форма — форма инстру​ментальной музыки. В основе — кон​трастное сопоставление различных тем (экспозиция), их развитие (раз​работка) и повторение (реприза). Может включать также вступление и коду. Применяется в сонате, симфо​нии и др.
Статика — съёмка неподвижной ка​мерой.
Страсти, или пассивны, — му​зыкальная композиция на евангель​ский текст о страданиях и смерти Иисуса Христа.
Субдоминанта — главный после доминанты звук лада. Субтитры — надписи, появляющие​ся внизу экрана.
Суфлёр — служащий театра, кото​рый подсказывает актёрам текст. Сценография — построение сцени​ческого пространства, учитывающее взаимодействие сцены и зрительно​го зала.
Сюита — инструментальное произ​ведение, состоящее из нескольких частей — танцевальных пьес, контра​стных по характеру. От симфонии и сонаты отличается отсутствием строгих правил, определяющих ко​личество, порядок и содержание ча​стей.
Сюрреализм — направление в ис​кусстве XX в.
Такт — единица метра. Театр абсурда — направление в дра​матургии в 50-х гг. XX в. Театр танца — сценический жанр, развивавшийся в театре Германии в XX в.; соединил приёмы балета и других видов искусства.

Тема — мелодия, имеющая чётко вы​раженное настроение. Тембр — окраска звука, придающая музыке разнообразие звучания; поз​воляет различать звуки одинаковой высоты, исполненные на разных ин​струментах.
Темп — скорость исполнения му​зыкального произведения. Токката — виртуозное музыкальное произведение в быстром темпе; обыч​но предназначено для клавишных ин​струментов.
Тональность — высота лада. Тоника — опорный звук лада. Трагедия — жанр драматургии.
Увертюра — инструментальное вступление к крупному музыкально​му произведению.
Фантазия — музыкальное произве​дение, основанное на импровизации и свободное по форме. Феерия — пышное представление со сказочным сюжетом. Флорентийская камерата — со​дружество музыкантов, поэтов и фило​софов; сложилось в 70-х гг. XVI в. во Франции. С его деятельностью свя​зано возникновение оперы. Фуга — сложная форма полифони​ческой музыки.
Футуризм — направление в искусст​ве XX в.
Хореограф — создатель балетных постановок.
«Чёрный фильм» — вариация кри​минального жанра; утвердилась в по​слевоенном американском кино.
Экспрессионизм — направление в искусстве XX в.
Эксцентрика — игра актёра, осно​ванная на резких звуковых или зри​тельных контрастах, причудливых, нередко очень смешных приёмах. Эпический театр — одна из те​атральных систем XX в.; основана на показе чередующихся сцен и зри​тельском наблюдении, а не на пережи​вании.
Этюд — небольшое инструменталь​ное произведение, обычно предна​значенное для совершенствования техники игры на инструменте.
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Кулешо'в, Лев  Владимирович (1899—1970) 477, 478, 480—481 Кулиджа'нов, Лев Александрович (родился в 1924 г.) 549 Купере'н, Франсуа  (1668—1733) 45
Куравлёв, Леонид Вячеславович (родился в 1936 г.) 548 
Куроса'ва, Акира (1910—1998) 582, 583, 585
Кэ'мерон, Джеймс (родился в 1954 г.) 561
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Указатель имён
Лады'нина, Марина Алексеевна
(родилась в 1908 г.) 515—516, 519 Лало', Эдуар (1823—1892) 104 
Ланг, Фриц (1890—1976) 487, 507— 509
Ла'ннер, Йозеф (1801 — 1843) 114 Ла'ссо, Орландо (около 1532—1594) 34—35
Ла'убе, Генрих (1806—1884) 313, 317 
Лега'р, Ференц (Франц) (1870— 1948) 149
Леке'н, Анри Луи (1729—1778) 289, 296
Лекуврёр, Адриенна (1692—1730) 296
Лелу'ш, Клод (родился в 1937 г.) 567 Ле'ннон, Джон (1940— 1980) 195— 196
Леонкава'лло, Руджеро (1857— 1919) 146
Лео'нов, Евгений Павлович (1926—1994) 579
Ли, Вивьен (1913—1967) 504, 529— 530
Ли'гети, Дьёрдь (родился в 1923 г.) 186—187
Ли'ндер, Макс (1883—1925) 452— 453
Лист, Ференц (1811 — 1886) 87—90 Ло'рка, Федерико Гарсия (1898— 1936) 336—339
Лоллобриджи'да, Джина (родилась в 1927 г.) 522
Лу'кас, Джордж (родился в 1944 г.) 552—554, 561
Лу'ков, Леонид Давыдович (1909— 1963) 519, 543
Люби'мов, Юрий Петрович (ро​дился в 1917 г.) 260—261 
Люлли', Жан Батист (1632—1687) 43—44
Люмье'р: Луи Жан  (1864—1948) и Огюст (1862—1954) 416—417, 419, 421—423,450—451, 457, 485 Лютосла'вский, Витольд (родился в 1913 г.) 179
Ля'дов, Анатолий Константино​вич (1855—1914) 151
Мази'на, Джульетта (1921 — 1994)
562
Макка'ртни, Пол (родился в 1942 г.)
195—196
Макке'ллен, Иэн (родился в 1939 г.)
325
Ма'лер, Густав (1860—1911) 139—
141
Манке'вич, Джозеф Лео  (1902—
1993) 492, 541
Манья'ни, Анна (1908—1973) 521 —
522, 564
Маре',Жан (1913—1998) 452, 525
Маре'цкая, Вера Петровна (1906—
1978) 519, 545

Марты'нов, Владимир Иванович
(родился в 1946 г.) 218 
Маска'ньи, Пьетро (1863—1945) 146 
Массне', Жюль (1842—1912) 103 Мастроя'нни, Марчелло  (1923— 1996) 563—564
Машо', Гильом де (около 1300— 1377) 21
Мейербе'р, Джакомо (1791 — 1864) 99, 102
Мейерхо'льд, Всеволод Эмилье-вич  (1874—1940)  239,  259—260, 392—396, 398—399 Мелье'с, Жорж (1861—1938) 417, 451,457, 546
Мендельсо'н, Феликс (1809—1847) 74
Мере'жко, Виктор Иванович (ро​дился в 1937 г.) 598 
Мессиа'н, Оливье (1908—1992) 172 
Ме'тнер,  Николай  Карлович (1880—1951) 155
Мидзагу'ти, Кэндзи (1898—1956) 582—583, 585
Мийо', Дариус (1892—1974) 170— 171
Милля'р, Георгий Францевич (1903—1999) 546
Мине'тти, Бернхард (1905—1998) 317   
Минне'лли, Лайза (родилась в 1947 г.) 558
Миро'нов, Андрей Александрович (1941—1987)417
Ми'ррен, Хелен (родилась в 1946 г.) 324
Митта', Александр Наумович (ро​дился в 1933 г.) 591, 594 
Мифу'нэ, Тосиро (родился в 1920 г.) 582
Михалко'в, Никита Сергеевич (ро​дился в 1945 г.) 547—548, 591, 595— 596, 598
Михалко'в-Кончаловский, Андрей Сергеевич (родился в 1937 г.) 550 Мозжу'хин, Иван Ильич (1889— 1939) 468—470
Мо'исси, Александр (1880—1935) 329, 348
Молье'р, Жан Батист (1622—1673) 287—288
Мона'хов, Николай Фёдорович (1875—1936) 397
Монро', Мэрилин (1926—1962) 542 Монта'н, Ив (1921—1991) 526 Монтеве'рди, Клаудио (1567—1643) 38—39
Моню'шко, Станислав (1819— 1872) 79
Москви'н, Иван Михайлович (1874—1946) 391
Мо'царт,  Вольфганг Амадей (1756—1791) 51, 54, 56, 58—61, 63 Моча'лов,  Павел  Степанович (1800—1848) 390 
Мунк, Анджей (1921 — 1961) 532

Мура'това, Кира Георгиевна (ро​дилась в 1934 г.) 551, 595 
Му'рнау,  Фридрих  Вильгельм
(1889—1931) 487, 489, 498, 572 Му'соргский,  Модест Петрович (1839—1881) 123—127 
Мю'ллер, Хайнер (1929—1995) 331 Мяско'вский, Николай Яковле​вич (1881—1950) 208—209
Не'йбер,  Фридерика Каролина
(1692—1760) 295
Немиро'вич-Да'нченко, Владимир Иванович (1858—1943) 259, 391, 401
Ники'тин, Фёдор Михайлович (1900—1988) 484
Ни'колсон, Джек (родился в 1937 г.) 558—559
Нику'лин, Юрий Владимирович (1921—1997) 551, 592, 594 
Нове'лли, Эрмете (1851 — 1919) 340, 342
Но'но, Луиджи (1924—1990) 187 Норште'йн, Юрий Борисович (ро​дился в 1941 г.) 448
Оболе'нский, Леонид Леонидо​вич (1902—1991)478 Образцо'в, Сергей Владимирович
(1901 — 1992) 230
О'брехт, Якоб (около 1450—1505)
32
О'дзу, Ясудзиро (1903—1963) 583—
585
О'кегём, Йоханнес (около 1425—
1497) 32
О'лдридж, Айра (1805—1867) 352
Оливье', Лоренс (1907—1989) 320,
324—325, 529—530, 542
Онегге'р, Артюр (1892—1955) 169—
170
Орло'ва, Любовь Петровна (1902—
1975) 514, 515
Орф, Карл (1895—1982) 165
О'сборн, Джон (1929—1994) 322—
323
Осту'жев, Александр Алексеевич
(1874—1953) 401
Оффенба'х, Жак (1819—1880) 112
О'цеп,  Фёдор Александрович
(1895—1949) 481—482
Пагани'ни, Никколо (1782—1840)
82
Пазоли'ни, Пьер Паоло (1922—
1975) 583
Палестри'на, Джованни Пьерлуи-
джи да (около 1525—1594) 26, 28
Панфи'лов,  Глеб Анатольевич
(родился в 1934 г.) 454, 590, 593—595
Параджа'нов, Сергей Иосифович
(1924—1990) 549
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Пендере'цкий, Кшиштоф (родился
в 1933 г.} 179
Перголе'зи, Джованни Баттиста
(1710—1736)41 
Пе'ри,Якопо (1561 — 1633) 38 
Петро'в, Александр Константино​вич (родился в 1957 г.) 444 Пе'рселл, Генри (около 1659—1695) 46—47
Пи'кфорд, Мэри (1893—1979) 458 Пиранде'лло, Луиджи (1867—1936) 343—344
Пито'ев, Жорж (1884—1939) 358— 359
Пиччи'нни, Никколо (1728—1899) 55
Пола'нски, Роман (родился в 1933 г.) 430
По'ртер, Эдвин Стэнтон (1870— 1941) 457, 493
Преве'р, Жак (1900—1977) 501—502, 520
Пре'сли, Элвис (1935—1977) 195 Проко'фьев, Сергей Сергеевич (1891 — 1953) 183, 206, 209—212, 214 Протаза'нов, Яков Александрович (1881—1945) 418, 469, 473—475, 482, 512
Птушко', Александр Лукич (1900— 1973) 446, 546
Пудо'вкин, Всеволод Илларионо​вич (1893—1953) 418, 457, 478, 480— 481,511—512,519,543,547 
Пуле'нк, Франсис (1899—1963) 171, 173
Пуччи'ни, Джакомо (1858—1924) 147—150
Пы'рьев, Иван Александрович (1901—1968) 514—516, 519—520, 545
Раве'ль, Морис Жозеф (1875—1937) 125, 144—147
Ра'йзман, Юрий Яковлевич (1903—1994) 545,547,549 Р
амо', Жан Филипп (1683—1764) 44 Рахма'нинов, Сергей Васильевич (1873—1943) 153—156 
Раше'ль, Элиза (1821 — 1858) 305— 306
Ре'гер, Макс (1873—1916) 140 
Рей, Сатьяджит (1921 — 1992) 586— 587
Ре'йнхардт, Макс (1873—1943) 316, 328
Ренуа'р, Жан (1894—1979) 498—499 Ри'мский-Корсаков, Николай Ан​дреевич (1844—1908) 125, 127, 129— 132
Ри'феншталь, Лени  (родилась в 1902 г.) 509—511 
Риша'р, Пьер (родился в 1934 г.) 568 Ромм, Михаил Ильич (1901—1971) 544
Роо'м, Абрам Матвеевич (1894— 1976) 483

Россели'ни, Роберто (1906—1977) 521—522
Ро'сси, Эрнесто (1827—1896)  340, 341
Росси'ни, Джоаккино (1792—1868) 95
Росто'цкий, Станислав Иосифо​вич (родился в 1922 г.) 548, 592 Ро'у, Александр Артурович (1906— 1973) 546 Рубинште'йн, Антон Григорьевич
(1829—1894) 131
Рубинште'йн, Николай Григорье​вич (1835—1881) 131 Ры'бников, Николай Николаевич
(1930—1990) 547—548
Ряза'нов, Эльдар Александрович
(родился в 1927 г.) 549
Са'бо, Иштван (родился в 1938 г.) 536
Са'вина, Мария Гавриловна (1854— 1915) 386
Садо'вская,  Ольга  Осиповна (1849—1919) 388
Садо'вский, Михаил Провович (1847—1910) 388
Садо'вский,  Пров Михайлович (1818—1872) 388 
Сакс, Ганс (1494—1576) 36,283 
Сальви'ни, Томмазо (1829—1915) 340—341
Само'йлова, Татьяна Евгеньевна (родилась в 1934 г.) 547 
Сати', Эрик (1866—1925) 169 Сац, Наталья Ильинична (1903— 1993) 229
Свири'дов, Георгий Васильевич (1915—1998) 215
Семёнова, Екатерина Семёновна (1786—1849) 388—389 
Се'ннетт, Мак (1880—1960) 457, 460, 549
Сен-Санс, Камиль (1835—1921) 105 Сибе'лиус, Ян (1865—1957) 150 Си'монов, Николай Константино​вич (1901—1973) 515 
Си'монов,  Рубен  Николаевич (1899—1968) 400—401 
Синг, Джон Миллингтон (1871 — 1909) 334—335
Си'ндо, Канэто (родился в 1912 г.) 584—585
Скарла'тти, Алессандро  (1660— 1725) 40
Скорсе'зе,  Мартин  (родился  в 1942 г.) 556—559
Ско'филд, Пол (родился в 1922 г.) 320, 325
Скря'бин, Александр Николаевич (1872—1915) 156—159 Сме'тана, Бедржих (1824—1884) 106—107
Солони'цын, Анатолий Александ​рович (1934—1982) 550, 591

Спи'лберг, Стивен (родился в 1947 г.) 438, 552—554, 561 
Сталло'не, Сильвестр (родился в 1946 г.) 559—560 
Станисла'вский, Константин Сер​геевич (1863—1938) 238—239, 259, 392, 399
Старе'вич, Владислав Александро​вич (1882—1965) 442, 468 
Сти'ллер, Мориц (1883—1928) 495, 578—579
Сто'ппард, Том (родился в 1937 г.) 321
Страви'нский, Игорь Фёдорович (1882—1971) 163, 191, 205—207 Страдива'ри, Антонио (1644—1737) 42
Стре'лер, Джорджо  (1921 — 1997) 344
Стре'петова, Пелагея Антиповна (1850—1903) 386
Сумаро'ков, Александр Петрович (1717—1777) 52, 380, 382 
Сю'дов, Макс фон (родился в 1929 г.) 579
Таи'ров, Александр Яковлевич
(1885—1950) 245, 393—394, 396, 402
Тане'ев, Сергей Иванович (1856—
1915) 136
Тарко'вский, Андрей Арсеньевич
(1932—1986) 549—550, 580
Те'йлор,  Элизабет  (родилась в
1932 г.) 492, 542
Те'рри, Эллен (1847—1928) 318
Ти'рсо де Молина (1571 или около
1583—1648) 291
Ти'хонов,  Вячеслав Васильевич
(родился в 1928 г.) 547—548
Тра'уберг, Леонид  Захарович
(1902—1990) 484, 511, 514, 543
Трентинья'н, Жан Луи  (родился
в 1930 г.) 565, 567
Три'ер, Ларс фон (родился в 1956 г.)
577—578
Тро'тта, Маргарете фон (родилась
в 1942 г.) 575
Трюффо', Франсуа (1932—1984)
429, 524, 570
Уа'йлер, Уильям (1902—1981) 492, 518, 539, 541
Уи'ллис, Брюс (родился в 1955 г.) 571 Урусе'вский,  Сергей Павлович
(1908—1974) 547
Уэ'ллс, Орсон (1915—1985) 494—
496
Файнз, Рейф (родился в 1962 г.) 323
Фальконе'тти, Рене  (1892—1946)
454
Фа'ссбиндер,  Райнер  Вернер
(1946—1982) 574, 576—577
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Указатель имён
Федо'това, Гликерия Николаевна
(1846—1925) 386—387
Фелли'ни, Федерико (1920—1993)
562, 563
Фла'эрти, Роберт (1884—1951) 496—
498
Фле'минг, Виктор (1883—1949) 530,
580
Фоми'н,  Евстигней  Ипатович
(1761—1800) 52
Форд, Джон (1895—1973) 493—494,
518
Форе', Габриель (1845—1924) 141
Фо'рман, Милош (родился в 1932 г.)
537, 559
Фо'ррест, Эдвин (1806—1872) 351 —
352
Франк, Сезар (1822—1890) 103
Фрескоба'льди, Джироламо (1583—
1643) 40
Фэ'рбенкс, Дуглас (1883—1939) 458,
463—464, 504
Фюне'с, Луи де (1914—1983) 452, 568
Ханжо'нков, Александр Алексее​вич (1877—1945) 467 Ханушке'вич,  Адам   (родился в 1924 г.) 363—364 Хачатуря'н, Арам Ильич (1903— 1978) 208, 213
Хе'йфиц, Иосиф Ефимович (1905— 1995) 519, 547, 595 
Хе'рцог, Вернер (родился в 1942 г.) 572, 574
Хи'ндемит,  Пауль  (1895 — 1963) 166—168
Хити'лова, Вера (родилась в 1929 г.) 535, 537
Хитру'к, Фёдор Савельевич (ро​дился в 1917 г.) 445, 447—448 Хи'чкок, Алфред (1899—1980) 435, 504—506
Холо'дная,  Вера  Васильевна (1893—1919) 471—473 
Хо'льберг, Лудвиг (1684—1754) 346 Хо'фман, Дастин (родился в 1937 г.) 560
Хуци'ев, Марлен Мартынович (ро​дился в 1925 г.) 547—548
Цакко'ни, Эрмете (1857—1948) 340,
Цаккони, Эрмете (1857—1948) 340, 342

Цибу'льский, Збигнев (1927— 1967) 533
Чайко'вский, Пётр Ильич (1840— 1893) 132—137
Ча'пек, Карел (1890—1938) 366— 367
Ча'плин, Чарлз Спенсер (1889— 1977) 452, 458—461, 463, 538 Чарды'нин,   Пётр  Иванович (1878—1934)468,472 
Черка'сов, Николай Константи​нович (1903—1966) 543 Че'хов, Михаил Александрович (1891—1955) 349,400 Чиауре'ли, Михаил Эдишерович (1884—1974) 544
Чирко'в, Борис Петрович (1901 — 1982) 514
Чу'рикова, Инна Михайловна (ро​дилась в 1943 г.) 454, 590, 593 Чухра'й, Григорий Наумович (ро​дился в 1921 г.) 547, 548
Шварцене'ггер, Арнольд (родился в 1947 г.) 560—561 Шелл, Максимилиан  (родился в 1930 г.) 316
Шереме'тев, Николай Петрович (1751—1809) 381
Шёнберг, Арнольд (1874—1951) 161 — 166
Шёстрём, Виктор (1879—1960) 495, 578
Шимано'вский, Кароль (1882— 1937) 179
Шнайдер, Роми (1938—1982) 566 Шни'тке, Альфред Гарриевич (1934—1999) 218
Шопе'н, Фридерик (1810—1849) 77—79, 153
Шоссо'н, Эрнест (1855 — 1899) 106
Шостако'вич, Дмитрий Дмитрие​вич (1906—1975) 214—217, 219, 484, 511 
Шпа'ликов, Геннадий Фёдорович (1937—1974) 548
Шрёдер,   Фридрих  Людвиг (1744—1816) 295, 298 
Штайн, Петер (родился в 1937 г.) 266, 331

Што'кхаузен, Карлхайнц (родился
в 1928 г.) 172, 186—187
Штра'ус, Иоганн (1825—1899) 51,
113—114,315
Штра'ус, Рихард (1864—1949) 138—
139
Штро'гейм, Эрих фон (1885—1957)
457
Шу'берт, Франц (1797—1828) 71 —
74
Шукши'н, Василий Макарович
(1929—1974) 512, 548, 593—595
Шу'ман, Роберт (1810—1856) 74—
77,91
Шютц, Генрих (1585—1672) 47
Ще'пкин,  Михаил  Семёнович
(1788—1863) 238,389—390
Э'дисон, Томас Алва (1847—1931) 423, 428, 454—455, 457 
Эйзенште’йн, Сергей Михайло​вич  (1898—1948) 418, 479—481, 511—512, 519,543, 580 
Э'йслер, Ханс (1898—1962) 164 
Экк, Николай (1902—1976) 511 — 512
Э'ллингтон, Дюк (1899—1974) 190—191
Эме', Анук (родилась в 1932 г.) 567— 568
Эне'ску, Джордже (1881—1955) 180 Э'ркель, Ференц (1810—1893) 90 Э'рмлер,  Фридрих  Маркович (1898—1967) 483, 519, 547
Ю'жин,  Александр  Иванович
(1857—1927) 397
Ю'рьев,   Юрий  Михайлович
(1872—1948) 395,397
Ю'сов, Вадим Иванович (родился
в 1929 г.) 550
Я'ковлев, Алексей  Семёнович
(1773—1817) 388
Я'ковлев, Юрий Васильевич (ро​дился в 1928 г.) 549 
Яна'чек, Леош (1854—1928) 178 Янко'вский, Олег Иванович (ро​дился в 1944 г.) 598
Приложение
СОВЕТУЕМ ПРОЧИТАТЬ
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Роллан Р, Гендель. М., 1987. Вып. 2. (Серия «Музыкально-историческое наследие»).
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